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Musique et philosophie. Orient et Occident.

Les Rencontres inattendues de Tournai entrecroiseront
les voix au sein de ce quatuor thématique.

Avant-gott avec le philosophe Francis Wolff.

PAR CAMILLE DE RIJCK

leve de I’Ecole normale supé-

rieure, a Paris, Francis Wolff tra-

vaillait sous l'autorité directe du

Caiman, Louis Althusser. Une

petite quarantaine d’années plus

tard, le voila professeur émérite de
cette école, parmi les plus prestigieuses
d’Europe. Spécialisé dansles territoires
antiques, il donne aussi a la musique
une place centrale dans ses travaux. En
2015, justement, il publie Pourquoila
musique (éd. Fayard). Les Rencontres
inattendues le recevront ce 4 septem-
bre - avec le pianiste et compositeur
Karol Beffa — pour une conférence mu-
sicale aux enjeux vertigineux : « Ce que
nous fait lamusique ».

Pourquoi la musique?

Commenty répondre

en quelques lignes seulement?
Pourquoi, partout ou il yades hommes,
ya-t-ildelamusique? Et cedes’enfance,
comme l'atteste larecherche machinale
desrythmeschezles plus petits. Je crois
que, pour répondre a cette question, il
faut mettre lamusique en parallele avec
deux autres modes d’expression univer-
sels, présents chez tous les peuples et
dans toutes les cultures: I'image et le
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récit. Ce sont trois facons pour les étres
humains d’apprivoiser leur environne-
ment, de maitriser le monde, de le faire
sien, en somme, de I’humaniser : par
I'image, on représente les « choses » pour
lescomprendre et selesremémorer ; par
lesrécits, on représente les personnes et
leurs hauts faits, on se raconte, on se
donne uneidentité. Par la musique, par
le rythme, ’harmonie et la mélodie, on
apprivoise les événementsimprévisibles
du monde en y mettant de 'ordre, de la
mesure et donc aussi de labeauté.

A quoi aressemblé votre

initiation a la musique?

Jaiapprislesolfegeetle pianoal’agede
8 ans. Ce qui m’ale plus marqué de mon
initiation, c’est la premiere question de
la premiére lecon de mon petit livret de
théorie musicale : « Qu’est-ce que lamu-
sique?» Et sur le livret des réponses, il
était écrit: « La musique est I’art des
sons. » Je me souviens de mon éblouis-
sement d’enfant a lire cette définition,
quime paraissait concentrer en quelques
mots simples le mystére de cette chose
impalpable qu’est lamusique. C’est plus
tard queje découvrisle piege des défini-
tions. Parce que, semblant donner une

bonne réponse a un seul « qu’est-ce
que?»,ellesnousimposent de nouveaux
«qu’est-ceque?» sansréponse: « Quest-
cequelart?»et « Quest-cequ'unson?»
etainsidesuite al’infini. Au fond, toute
mon investigation surla musique et son
pouvoir vient de la: comment faire de
I’'artavec dessons? Comment expliquer
qu’un art aussi abstrait ait tant d’effets
concrets?

Bergson se moquait des Anglais

en disant qu’ils n’aiment pas

la musique mais « seulement

le bruit qu’elle fait »...
Jenepensepasqu’ilyaitdes peuplesin-
sensibles a la musique et sensibles seu-
lement au bruit. Lamusique commence
en effet quand on cesse d’entendre des
bruits, et méme des sons, pour entendre
un unique flux sonore continu. Les per-
sonnes qui n’entendent que des sons sans
entendre que «c’est de lamusique » souf-
frent d’'une pathologie qu'on appelle
amusie. Les bruits sont utiles, fonction-
nels;ilsservent d’avertisseurs pour I'étre
vivant: « il se passe quelque chose ».
Quand on entend dela musique comme
musique, les sons apparaissent défonc-
tionnalisés: ils ne servent plus a rien,
leur sens estinterne.

Est-ce si béte, finalement, d’aimer

la musique sans compréhension
réelle de son architecture?

Enfait, iln’est nul besoin de comprendre
la forme générale d’'une musique pour
I'apprécier.Ilyadiversniveaux et divers
types de compréhension. On peut aussi
comprendre avec sa sensibilité ou avec
son corps. Comprendre unrythmen’est
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Pour Francis Wolff, nul besoin de comprendre
la forme générale d’une musique pour l'apprécier.

pas savoir ’expliquer, c’est savoir taper
enmesure, c’est pouvoir le prévoir, c’est
étre capable de danser. Comprendre une
mélodie, ce peut étre pouvoir la chanter,
ou anticiper ses résolutions a partir de
ses tensions. En fait, on peut dire qu’ai-
mer une musique, c’est la«comprendre »
a condition de ne pas croire que cette
compréhension soit intellectuelle ou
conceptuelle. Une musique que nous ne
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comprendrions pas du tout, nous ne sau-
rions pas méme que c’est de lamusique.
C’est ce quiarrive, pour certains, avecla
musique dite « atonale ».

Comment expliquer
lamusique atonale?
La musique atonale n’a été possible his-
toriquement que sur le fond de tradition
de la tonalité et pour s’en distinguer. Il

s’agissait pour Schonberg et ses succes-
seursdetrouver une nouvelle écriture qui
puisse d’abord se définir négativement
par évitement des tensions et détentes,
desretourset desattentes, quelamusique
tonale traditionnelle procure auditive-
ment. Quelques-unes desincontestables
réussites de cette musique, par exemple
les courtes pieces pour orchestre de We-
bern,dontlabrieveté extréme est un élé-
ment essentiel de 'aboutissement, sem-
blent présenter ainsi une succession fatale
d’événements dont I'advenue demeure
pourtant toujours imprévisible. C’est
commedans ces morceauxderéveou les
épisodes se suivent a la fois inéluctable-
ment et sans lien. C’est par ce subtil jeu
entre unordre austére sous-jacentet une
absence apparente de raison que la mu-
sique atonale peut parfois nous boulever-
ser et parfois nouslaisser de marbre.

Les religions se servent de musique
et, souvent, 'attaquent. Comment
expliquer cette ambivalence ?

La musique a de tels effets sur le corps,
sur les émotions et sur les passions que
tousles pouvoirs, qu’ils soient politiques,
sociaux ou religieux, ont besoin de I'uti-
liser aussibien que delarégimenter. Cest
comme pour 'amour: il yades obligations
etdesinterdits, des régles et des tabous.
Ilyavaitchezles Grecs des «modes » cen-
surés (c’est-a-dire des «harmonies » jugées
inconvenantes),’Eglise alongtempsin-
terdit 'usage de certains accords ou in-
tervalles (laquarte augmentée, «diabolus
in musica »), etil n’y a pas si longtemps,
lerock’n’roll était condamné pour sonin-
décence parlesautorités moralesdenos
pays. L’interdiction de toute forme de
musique, comme dans certains courants
salafistes, est plutot rare. Elle n’est que
laradicalisation d’une attitude commune
a beaucoup de religions. La musique,
pour étre admise, voire encouragée, doit
élever 'ame humaine jusqu’au monde
sacrédel’au-dela. Ainsi, danslamusique
médiévale, le plain-chant par exemple,
il fallait que les notes, a chaque voix,
s’enchainentd’'une faconrationnelle, =¥
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Tosca, de Puccini : « Lopéra méle les formes de plaisirs et de passions les plus extrémes. »

=>» parfaitement ordonnée, en sorte de
former un unique processus étal repré-
sentant au mieux ’harmonie éternelle.
Il ne fallait surtout pas imiter des émo-
tions humaines, des passions charnelles,
voire des climats trop sensuels, syno-
nymes de désordre. A la limite, donc,
lorsque I’Absolu est posé comme inima-
ginable, toute tentative de représentation
visuelle apparait sacrilege. Il en va de
méme pour la musique, selon certains
courants extrémistes, sauf qu’il ne s’agit
pas de représenter des « choses », mais
d’exprimer et de susciter des émotions.
Lamusique semble décidément humaine,
trop humaine.

L'opéra est-il une forme de corrida?
Le chanteur entre en scéne

et voit la foule le huer a la moindre
défaillance...

AThystérisation des passionssurlascene,
répond en effet souvent I’hystérie des
réactions de la salle. C’est tant mieux!
C’est un signe de santé. Cela vient de la

spécificité de 'opéra et de la voix. On dit
quel’opéraestunarttotal parce qu'enlui
fusionnent tousles autres, peinture, théa-
tre, poésie, danse, musique. En fait, ilem-
prunte quelque chose de tous les autres
arts, mais seulement I'inessentiel. A la
peinture et a I'architecture, le décor, au
théatre la mise en scéne, a la poésie le li-
vret, a la danse le ballet, a la musique le
chant.Laprofondeurdel’opéra, arttotal,
estfaitedelasuperficie detouslesautres
arts. C’est pourquoil’'opéraméleles formes
de plaisirs et de passionsles plus extrémes,
mais aussi les plus « extériorisées », tant

Laprofondeur del'opéra,
arttotal, est faite
delasuperficie de tous
les autres arts

sur la scene que dans la salle. Sur scene,
le chanteur incarne plus que I’acteur ou
I'interpréte,ilincarneleur fusion impro-
bable et surhumaine. Quoide plusimpro-
bable que d’atteindre un contre-ut éthéré
lorsqu’on est supposé aubord delamort?
Le ténor ou la soprano déchainent donc
despassions musicales, mais aussi supra-
musicalesetinframusicales. Uadoration
quesuscitent les virtuoses de la voix, de-
puisI’époque des castrats, se mue facile-
ment en détestation lorsqueledivooula
diva ne répondent pas a I’attente sacrée
qu’ils inspirent. A cela s’ajoute le propre
de lavoix humaine. Comment une voix,
faite trivialement pour communiquer,
peut-elle monter si haut, si puissante et
sijuste, d’une facon qui semble surnatu-
relle? La voix des virtuoses semble leur
venir d’'un autre monde, ils semblenten
faire un mésusage au-dela de la nature,
au-dela méme de ’humain. Cette voix
est-ellele faitd’'undieuoud’undémon?

Quel sens aura votre intervention
aux Rencontres inattendues ?

Avec la complicité de mon ami Karol
Beffa, compositeur, improvisateuretin-
terpréte, qui illustrera mon propos au
piano, je tenterai de répondre rapidement
aune des questions qui court dans mon
livre: « Ce que nous faitla musique ».Il'y
ala de quoi en effet s’en étonner: com-
ment se fait-il qu'une suite ordonnée de
sons, a quoi se réduit finalement toute
musique, puisse avoir tant d’effets surles
étres humains, sur notre corps (elle peut
nous faire bouger ou danser) et sur notre
esprit ? Elle peut nous charmer, nous
émouvoir, nous enivrer, nous bouleverser.
Jeme concentrerai sur lesémotions, celles
quisont «danslamusique » (puisque cer-
taines sont dites « tristes », « joyeuses »)
et celles qui sont en nous quand nous
I’écoutons: car le plus grand mystere, ce
sont les émotions esthétiques, celles qui
nesontnitristes nijoyeuses, mais quiac-
compagnent I’étrange plaisir que nous
donnelabeauté. Noustenterons de percer
une part de ce mystere sans nous priver
desesfruits. ¢
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Philosophie musicale

Silaphilosophie est partout, elle résonne avec une force par-
ticuliere danslalittérature musicale. Car qu’'on les comprenne
ou pas, les notes s’insinuent dans les esprits, s’y attachent et
font leur ceuvre. Les Rencon-
tres inattendues de Tournai
proposent cet heureux ma-
riage, a travers une série de
conférences, de concerts, de
rencontres, de projections et
de happenings satellites qui -
du4au6septembre - ferontde
lavillede Tournaiun hautlieu
de la réflexion collective, réu-
nissant des sommités de la phi-
losophie, des écrivains de pre-
mier plan et des musiciens de tous horizons. Cette année, il
sera question d’Orient et d’Occident. Mélomane passionné,
orientaliste revendiqué, Mathias Enard, Prix Goncourt pour
Boussole,seral’'un desinvités centraux des Rencontres. Auteur
d’une ceuvre pluridisciplinaire
et multiculturelle, héritiere
d’UmbertoEco, il participeraa
troisrencontres, dontunetable
ronde sur la possibilité de co-
habiter entre Occidentaux et
Orientaux. Le week-end sera
aussil’occasionde découvrirla
jeune dessinatrice libanaise
Zeina Abirached, dontle travail,
qui rappelle celui de Marjane
Satrapi, évoqueI'histoire de son
grand-pére, inventeur du piano
bilingue, capable de s’exprimer
dans des modalités occiden-
tales et orientales et rappelant
ces conservatoires orientaux
qui, a Alger, Rabat, Casablanca — naguére a Alep -, forment
desgénérations entieres dejeunes musiciens a ce double lan-
gage classique. Exemple inverse, Tristan Driessens a quitté
la Belgique pour s’initier a la pratique du oud - I'ancétre du
luthetdelaguitare - dansun conservatoire turc. Il participera
auconcert Refugees for Refugees.
C’est donc de musique et de phi-
losophie qu’il sera question, mais,
bien au-dela, de la curiosité de
l'autre, du gotit de 'immersion
culturelle, de la xénophilie ;
autant de colonnes qui portent
fébrilement le temple du vivre-
ensemble.

Mathias Enard.

Les Rencontres inattendues,
a Tournai. Du vendredi 4
au dimanche 6 septembre.
www.lesinattendues.be

Tristan Driessens.
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ROMANS/FICTIONS

AUTEUR EDITEUR gr‘gfzsédent L\lebnrweaidnees

1 LaFilledeBrooklyn Gullaume —yo 12

2 LeTempsestassassin Michel Bussi z'eelzsgft ¢ 2 14
Maxime Albin

3 LeComadesmortels Chattam Miche! 3 n

. Camilla

4 LeDompteurdelions Lckberg ActesSud = 4 14
\ . David ;

5 LeMystére Henry Pick Foenkinos Gallimard 7 19

6 Bravoure Danielle Steel E;elsasg?t " 8 2

7 Landon (Saison1) Anna Todd Hugo 5 4

8 TheDeal Elle Kennedy Hugo 9 3

9 LeTempsdesregrets m%rgy ins Clark Q'gﬂd 5 9

10 L'Espionanglais Daniel Silva Mosaic 6 3

£ Class. Nbre de
AUTEUR EDITEUR précédent semaines

1 Gommencer. Gotie ool [ 230
2 ::‘O(;zaé?:z e sagesse JA%IE‘?Q/ Ricard/ Ulconoclaste 1 32
3 %-F:I::l;;qwi del'histoire Stéphane Bern fnlibciﬂd 3 9

4 Zt“;,)ellzl:;(l)enug);emps Michel Cymes Stock 4 26
5 Vousn'aurezpasmahaine Antoine Leiris Fayard 5 14

6 Le Charme discret Giulia Enders Actes Sud 7 57

del'intestin
7 Commeunenfantperdu  RenaudSéchan  XO 6 n
La Véritable histoire .
8 des contes de fées Julie Gréde Jourdan - 1
9 Antispéciste Aymeric Caron 8ﬂ?ch ote 8 12
10 KateMiddleton Bertrand LaBolte - 1

Meyer-Stabley aPandore

Liste établie d'apres les renseignements donnés par les librairies CLUB

(Arlon, Braine-l’Alleud, Bruxelles, Charleroi, Huy, Liége, Louvain-la-Neuve,

‘Mons, Namur, Nivelles, Tournai, Waterloo et Wavre) et par les librairies suivantes :
la FNAC (Bruxelles, Liége, Louvain-la-Neuve) ; les magasins Carrefour ;
Melpoméne, a Mouscron.
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